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صوت الأنا اĠهيمنة وصمت الآخر اĠقهور 

ěأحد تـشكـيلات دائرة العلاقـات الثـقافـية الـعامة بـوزارة الثـقافـة وبالـتعاون مـع الاتحاد العـام للأدباء والـكتـاب البـاحث حس Ēاستـضاف البـيت الثـقافي الـفيـلي
الجافĒ للحديث عن محـلة باب الشيخ في الذاكـرة الشعبيةĒ بـحضور نخبة من اĠثـقفě والباحثـě اĠهتمě بهـذا الشأن.  استهلت الجـلسةĒ التي أدار محاورها
الإعلامي عدنان القريشيĒ بالحديث عن واقع محلة باب الشيخ في الخمسينات والستينات من القرن العشرينĒ وما جرى فيها من أحداث ووقائع وما برز منها
من شخصـياتĒ حيث دخلـوا أبواب التـميز والـتفرد الواسـعة في الحقـول الإدارية والسيـاسية والـفكريـة والفنيـةĒ محلـة باب الشيـخ اĠمتدة من بـداية ساحـة النافورة في
شارع غازي (الـكفاح)Ē وحتى بـداية ساحـة زبيدة في مـنطقة قـنبر عـلي وسميت بـهذا الاسم لوجـود مرقد الشـيخ عبد الـقادر الكيـلاني الذي يعتـبرونه مسـتقبـلهم ومنبع
قيمهم. ذاكراً أسماء بـعض هذه الشخصيات مـثل عبد الرحمن النقـيب أول رئيس وزراء العراقي بعد تأسـيس الدولة العراقية سنه  1921ورشيد عالي الكيلاني وعبد
ěالتـشكيـلي ěعباس جـميل ويحـيى حمـدي ومن الفنـان ěطربـĠالقادر إسـماعيل الـبسـتاني ومن علـماء الدين يـوسف العـطا وقاسم الـقيسي وعـبد الوهـاب ملـوكي ومن ا
إسماعيل الشيخلي والنحات عبد الجبار البناء وغيرهم من الضباط والأطباء والخيـاطĒě وكان للمداخلات اثر كبير في أغناء الجلسة. وفي الختام منحت مديرة البيت الثقافي

فخرية جاسم محمد الشهادة التقديرية والهدية الرمزية للباحث الضيف حسě الجاف تثميناً لجهوده اĠبذولة في مجال عمله.

رسالة بغداد

WO³FA « …d «c « w  œ«d _«Ë aOA « »UÐ WK×

6

الــشـــاعـــر مــنـــذ الــبـــدء زمـــنــيـــة نــصه
بالحاضر :

( أكتشفت اليوم
وعلى نحو قاطع وأكيد

لا ėكن لرجل حتى لو كان عنيداً مثلي
ěوتجــولّ كـثــيــراً في غــابـة من الــســنـ

اĠوحشة 
ěأن يجعل ريحاً نائمة منذ سن

تحت شجرة أن تتحركّ )
وبعد أن يستذكر تجاربه التي أوصلته
إلى اكتشـافه هذا عائداً بسـلسلة الزمن
إلى الوراء حـيناً ومـنطلـقاً إلى الأمام /
الحاضر حيناً آخـر بدلالة صيغة الفعل
اĠــضـارع ( وهــا أنـا أقـف مـجــدداً عـلى
ســاق واحـدة ) لـتـنـتــهي الـقـصـيـدة من
حـيث بدأت بـهذا الـزمن ( مثـلمـا يحدث
الآن ) . أمـا من الـنــاحـيـة الـدلالـيـة فـمن
الـــواضح أن اكـــتـــشـــافـه الإســـتـــهلالي
يـــتــمــحــور حــول عــجــزه Ē بــالــرغم من
عـنـاده Ē وتجـاربه الـقـاسـيـة في ( غـابـة
الــســنـــě اĠــوحــشــة ) عن ( أن يــجــعل
ريحـاً نائمـة منذ سـنě تحت شجرة أن
تتـحـرّك ) ليُـنـهي قـصيـدته بـذات الريح
الــنـائـمــة تحت شـجــرة Ē مع تحـويـرات
Ġّاحـة بـشـكل مـدهش أعـفتـه من تحريك
الـريح النائـمة Ē وجعـلته يقـرّ - بعد كل
الــتـــجــارب اĠــريـــرة الــتي خـــاضــهــا -
بـجــمـال الحــيـاة Ē بــيـد أن هــذا الإقـرار
العـفوي لا يـشـكل مصـدر تـأثيـر ونقـطة
حسم إلا بعد أن تتلـقفه ( فتاة جميلة )
وتـردده بعـفـويـة مقـابـلة لـتـكون الـفـتاة
بهذا الإقـرار قد استحـوذت على مصدر
التأثير Ē ولتكون لحظة ترديدها له هي
لحـظـة الحسم Ē ولـينـوب منـطوقـعا عن
الــشـاعـر بـتـحـريـك الـريح الـنـائـمـة Ē أو
ليؤدي منطوقها ما كان قد عجز عنه  :

( فقالت دون أن تدري
أنها جميلة Ē نعم بلا شك

فاهتزت الشجرة وأيقظت الريح )
وبـذلك اسـتـحضـر الـشـاعـر الـبـداية من
دون أن يسـتـنـسخـهـا Ē علـمـاً أن وجود
(فــتــاة جــمـــيــلــة ) كــان ذلك الــعــنــصــر
اĠـفــاجئ الــذي فـجــرّ ĥـطــيـة الــصـورة
وتـــمـــكن عـــبـــره من تـــكـــرار الـــبـــدايـــة
وتـــدويــرهـــا في الـــنــهـــايــة من دون أن
يــشـعـر اĠـتـلـقي بـرتـابـة الإيـقـاع مـا دام
وجـود ( الـفـتــاة الجـمـيـلـة ) لاحق عـلى
الــبــدايــة Ē ومــا دامت الــريح الــنــائــمـة
الإبتدائية هي غيـر الختامية Ē أو هكذا
Ē أوهـمــتـنـا لـعــبـة الـتـكــرار والـتـحـويـر
فالريح الأولى لم تتحركّ بإرادة الشاعر
Ē والـثـانـيـة تحـركت بـإرادة ثـنـائـيـة من
(مـلــفـوظ الـفـتــاة الجـمـيـلــة + الـشـجـرة
اĠهـتـزة ) دون أن تـكـون لإرادة الـشـاعر
الـواعــيـة دور في ذلك Ē مع عــدم نـكـران
دوره اللاواعي فـي اسـتــثــارة مـنــطـوق
الـفتـاة الجميـلة ( لـكنـني دون أن أشعر
قلت ) .هذا النموذج هـو لتقنية التكرار
Ēسنودة بقـاعدة سردية ذات موضوعĠا
أمــا الــقــصــائـــد اĠــتــحــررة من أطــاري
الـسرد واĠـوضوع فـيبـدو التـكرار فـيها
أوضح Ē ولـعل قـصـيـدة ( صـلع ) تـقـدم
مـثـالاً لذلك Ē فـقد تـكررت مـفردة الـصلع
بــصـــيــغـــهــا الـــعــديـــدة ست مــرات في
الـقـصـيـدة الـقـصـيـرة اĠـكونـة من اثـني

عشر سطراً وكالتالي :
- مفرد مذكر ( أصلع ) / 1

- مفرد مؤنت ( صلعاء ) / 2
- جمع مؤنث ( صلعات ) / 1

- مؤنث مجازي ( صلعة ) /  2
والــصـلع كــصـفــة أو وجه شـبه يــشـمل
العـناصر اĠاديـة اĠلموسـة Ē والعناصر
المحـســوســة Ē بل حـتى المجــردات عـلى
ěوقـد يـجـمع الــتـشـبـيه بـ Ē حــد سـواء
عنصـرين معاً في صورة مـركبة واحدة
مع إلـغــاء أداة الـتـشـبــيه ووجه الـشـبه
لـلـعــنـصـر اĠـادي Ē واسـتـحـضـار الأداة

دون وجه الشبه للعنصر المجردّ   :
ألظهيرة صلعاء

مثل فكرتي 
وقد يسـتدعي التـكرار صورة من ضمن
مـجــاله الـدلالي أو قـريـبــة مـنه بـحـسب
ěـســافــة الـذوقــيـة الــتي تحـددهــا عـĠا
الــشــاعـر Ē ف ( الــبــحــر / أصــلع ) و (
نـسـاء الــبـحـر  –أي اĠـسـتــحـمـات - /
صلـعاوات ) و ( الـشمس / صـلعاء ) و
( الــغــيــمـــة / صــلــعـــاء ) مع ملاحــظــة
الـتحـديد فـي نسب الـصلع في كل من (
نساء البحر بأثواب السباحة اĠلونة -
إلى الــــلــــون ) وفي ( الــــشــــمس  –إلى
الـــــصــــيف ) وفـي ( الــــغــــيــــمــــة  –إلى

النـــــــهر ) :
ألبحر هو الآخر أصلع
ونساؤه صلعات ملونة
ألشمس صلعة الصيف
والغيمة صلعة النهر

وقد تـتبـاعـد محـددات عـě الشـاعر عن
مـحددات عـě الـقاريء الـذي رĖا يـجد
أن الـتـكـرار قـد اسـتـدعى صـوراً بـعـيدة
تــمــامــاً عن مــجــالــهــا الـدلالـي كـمــا في
اĠقبوس الأول Ē ولكن التمعن في باطن
الـصورة قـد يـوصل الـطـرف اĠـتـطفل /
الـقـارđ إلى اتفـاق تأويـلي تـتقـارب فيه

رĖا عُدتّ الغنائية مثلبة لدى الكثير
من الـرعيل الأول من شـعراء الحـداثة
الـعـربــيـة ومن جـايــلـوهم من الــنـقّـاد
والـكــتـاب الــذين وجـدوهــا  مـفــتـقـدة
لـلـرؤى الفـلـسفـيـة الـعمـيـقة واĠـركـبة
التي عـوضت عنـها بـيقـينـية سـاذجة
ما عـادت تنـسـجم مع عاĠـهم اĠـتغـير
واĠتحولّ . ورĖا عابوا عليها ضيق
حيزها السردي والحكائي Ėا يجعل
من بــنـيــتــهـا الــدلالــيـة غــيــر مـؤهــلـة
لاســتــيــعـــاب الــعــنــاصـــر الــكــونــيــة
والـشـمـولــيـة . ورĖـا ازعج بـعـضـهم
ضجيج خـطابيتـها الذي يصمّ الآذان
من جــهـة Ē لــكــنه من الجـهــة الأخـرى
يــــفـــتــــقـــد إلـى الـــدوافـع الـــفــــكـــريـــة
والــتـصــورات الـذهــنـيـة الــتي تجـعل
منهـا مصدراً للحـكمة ومنجـماً للعقل
. ورĖـا هنـاك فريق آخـر عاب عـليـها
عنـايتـهـا ببـنيـتهـا الخارجـية اĠـزوقّة
الــتي تـتـســتـر عـلى مــحـتـوى داخـلي
فارغ Ē ورĖـا هنـاك اتهامـات ومثالب
ونقائص أخرى كثر سواها ما يهمنا
مـنـهـا أنـهـا جـميـعـاً تـضـافـرت لـتدفع
اĠتهـمě - بكسـر الهاء - إلى البحث
عن مـهـرب من الـغنـائيـة Ē ومن إرثـها
اĠـلازم لــلــقـــصــيــدة الـــعــربــيـــة مــنــذ
عـهــودهـا الأولى Ē وإيـجــاد الـنـقـيض
المخــــــلـّص Ē فـــــوجــــــدوه فـي خـــــارج
مـنـظـومـتـهم الـثـقـافـيـة في الـقـصـيدة
الـدرامــيـة الـتي جيء بــهـا من تـخـوم
أوربـا وتراثـهـا الـثـلـجي العـريق Ē ثمّ
لاقــحـوهـا Ėــا اسـتـصـفـى لـديـهم من
أرثـــــهم الــــتــــاريـــــخي والحــــضــــاري
الـصحـراوي الحـار لـتـخـرج بـعد ذلك
صـناعتـهم الشـعرية دافـئة ومسـبوكة
بـــتــقـــنـــيـــات جــديـــدة هي مـــزيج من
الحوار وتـعدد الأصـوات والأسطورة
والـــــرمـــــز والـــــقـــــنـــــاع Ē بل وحـــــتى

اĠـــــــرايا 2 .
WOMIð ‰uKŠ

ومــا زال هـذا اĠـوقف مـن  الـغـنــائـيـة
يتُـوارث حـتى الـيـوم لدى الـكـثـير من
الشـعـراء Ē وتـُعالـج تأثـيـراته  بـنفس
الحــلــول الـتــقـنــيـة الــســابـقــة .  لـكن
الــشـاعــر سلام دواي هــو بــالـتــأكــيـد
ليس من هـؤلاء Ē فهو لا يجـد مسوغاً
لـعـد الغـنـائـية سـُبـّة أو مـثلـبـة Ē وهو
ليس مضطراً للبحث عن مهرب تقني
أو موضـوعي لـلـخلاص مـنـهـا Ē فهي
مـنـجـمه الإبداعـي الغـني الـذي يزوّده
بكل احـتيـاجاته الـلغـوية والـصوتـية
والصورية . كما أنه غير معني بالرد
على الـتـهم التي تـوجه إلـيهـا  Ē فـهو
مــشـغــول بـشــعـره ولــيس في الـردود
والـــدفــوعــات Ē إلا أنـه رĖــا أĠح إلى

اĠــتــهـمــě - ولــيس إلى الــتـهم - في
بــعض قـصـائـده ومـنــهـا قـصـيـدة ( لا
تــصــادق نـــصف إله ) الــتـي ســنــأتي

عليها لاحقاً . 
هـذا اĠـوقف الـشـخـصي والـتـقـني من
سلام دواي بـــالــتـــمــسك بـــأرث صــار
مشكـوكاً في غناه Ē وفي بيـئة معادية
ورافضـة له Ē لا بدّ أن يجـعل منه أحد
دعاة الغنائية الشباب اĠبرزين مثلما
جـعل مـنـهــا أبـرز أدواته الـتــعـبـيـريـة
والإدائــيــة Ē يـســتــخــدمــهــا بــبــراءته
الـطفـولـية ونـقائه الـروحي في أسمى
صـــوره الإنــســانــيــة في مــجــمــوعــته
الشـعريـة الأولى ( أغـنيـة شـخصـية )
التي هي بـحق أغان شخـصية يرسخ
تـوصــيــفـهــا الإصـرار عــلى أن تــكـون
Ē صـوتاً للـشاعـر لا ينافـسه فيـها أحد
فـضـمـيـر اĠـتـكـلم / صـوت الـشـاعـر لا
يــغــيب إلا عـن عــدد مـحــدود جــداً من
الــقـصــائـد . وقــد اخــتـزلت الــعـنــونـة
Ėــفــردتــيــهــا حــقــيــقــة الــتــوجــهــات
الــغــنــائـيــة والــذاتـيــة لــكل نــصـوص
المجمـوعة بالـرغم من أنّ عنوانـها هو
عنوان أحـد نصوصهـا Ē وقد أكد هذه
الــتــوجــهــات وتــوافق مــعــهــا الــنص
الحاف الأول اĠـرافق للـعنـونة وأعني
به صــورة الــغلاف الأول وهي لــرجل
وحيـد مجلل بـالسواد يـقف أمام سلم
منتصب يصل الأرض بالسماء Ē وفي
حــــě تــــمــــتــــدّ الأرض الخلاء حــــتى
تنتهي حـافتها السـفلى برغوة موجة
منحـسرة فـأن حافـتهـا اĠنـتهـية بأفق
الأرض الكروية المحدودب أوشكت أن
تـتــغـطـى تـمــامـاً بـقــزع من الــغـيـوم .
ěويبدو وجود الرجل والسلم متقابل
ěفـــلـــيـس مـــا بــ Ē ًوجـــوداً عـــبــثـــيـــا
الفراغě ( الأرض والسماء ) ما يُقنع

منطقياً بالوصول إليه عبر السلم . 
أما عناوين القصائد فهي  –نسبياً –
أقل احتـفـاءً - عـلى عكـس نصـوصـها
82 ) ) ěفمن ب Ē بـ ( أنا ) الشاعر – 
قـــصــــيـــدة هي مـــجــــمـــوع قـــصـــائـــد

المجموعة هناك :
تـســعــة عـنــاوين تـضــمــنت فـعلاً -
فاعله ضميره مستتر تقديره ( أنا ) .
ســتـة عـنــاوين تـضـمــنت ضـمـيـر -

اĠتكلم اĠتصل ( الياء ) .
عـــنــوان واحــد تــضـــمن ضــمــيــر -

اĠتكلم اĠنفصل ( أنا ) .
أمـا العـناوين الأخـرى فغـياب مـظاهر
الأنـا عـنـهـا صـراحـة لا يـلـغي حـقـيـقة
حضوره فيهاً ضمناً ما دامت متونها
هي مـلـفوظـاته Ē وėكـن تعـليل غـياب
الأنـا عن ثـريـات اĠـتـون الأنـويـة بـأنه
Ē محاولة لاجتناب النمطية و التكرار

أو رĖـا هـو مـحـاولـة لـتـغلـيف الـنص
بـغلالة مـن الريـبة تـُحرّف الـقاريء عن
مقاصد الشـاعر Ē وتحجب عنه نواياه
Ē وĖـعــنى آخــر أنه جــزء من الحُـجبُ
الـــتـي تـــغـــلف الـــنـص ( من حـــيث أن
لـلـنـصّ حـُجـُبـاً تـُمـارس فـعل اĠـراوغـة
والمخـــــاتــــلـــــة مع الـــــقــــاريء ) (.  (3
وباستثناءات قليلة توجهت العناوين
إلى غـــائـب أو مـــخـــاطب مــــجـــهـــولي
الـصــفــة بـالــعــمـوم بــعــكس مــتـونــهـا
اĠــنـــطـــوقــة بـــصـــوت اĠــتـــكـــلم . أمــا
القـصـائد الـتي غـابت عن مـتونـهـا أنا

الشاعر غياباً تاماً فهي :
( ěلا أمل لـلـنـبـاتـي ) في قـصـيـدة -
حــضــر ضـــمــيــر المخـــاطب Ē ومع ذلك
فليس من قـرينة تمـنع من تأولّ تلبس
الأنا في هذا الضمير المخصص أصلاً
لـشاعـر ما ėـكن أن يكـون هو الـشاعر
نــفــسه وقــد تــبــوأّ مــوقــعــě في وقت
واحد Ē مـوقع المخاطب وموقع اĠـتكلم
الـذي تـوارى وراء نـصــيـحـته من دون
أن يـــتـــرك دلـــيلاً نـــحـــويـــاً يــدلّ عـــلى

موقعه:
( ليس جميلاً 

أن تُلقي شعرك في غابة )
- قصيـدة ( صورة الكلام ) مـخصصة

بكاملها لغائب ما .
- في قصيـدتي ( في الريح الخطأ ) و
( الحـــرب الأهــلــيـــة ) اســتـــعــاض عن
ضمـيـر اĠتـكـلم اĠفـرد بـصيـغـة الجمع

. ( ěتكلمĠضمير ا)
ألــقـصـائـد ( ألـوطن دودة ) و (في -
انتظار الباص ) و ( جنون ) و (الفوز
بـعـزلة ) مـخـصصـة بـكـاملـهـا لضـمـير

المخاطب . 
مع ملاحــظـة أن الـقـصــائـد الـتي غـاب
عـنها ضـمير اĠـتكـلم غيابـاً تاماً هي 8
قــصـائـد وهـذا الـعــدد يـشـكل نـسـبـة 8
بـاĠـئة من مـجـمـوع القـصـائـد Ē بيـنـما
كـان مـجـمــوع الـقـصـائــد الـتي حـضـر
فــيـهـا ضــمـيـر اĠــتـكـلم 74 بــاĠـئـة Ėـا
يــشـكل نـسـبـة 89 بـاĠـئــة من مـجـمـوع

القصائد.
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وبـعـكس اتجــاه الـتـقـنــيـات الـدرامـيـة
اĠـتـعالـيـة يسـتـجـلي الشـاعـر مفـهـوماً
بديلاً لأسطرة الذات ėـنحها Ėوجبه
بعداً سـردياً تكون ضـمنه لها الـهيمنة
على الآخـر بـتـحجـيـمه أو تجـريده من
دوره اĠــفــتــرض أو بــإلــزامه بــحــدود
الـــــدور الــــــذي وضـع فــــــيه . وفـي كل
الأحـوال لا تطمـح الذات اĠـؤسطرة أن
تؤدي دوراً بطـولياً خارقـاً يضعها في
مــــصــــاف أبـــطــــال اĠـــثــــولـــوجــــيـــات
الكلاسيـكية Ē بل أن كل مـا تطمح إليه
هــو أن تــتــمــكن من تحــريــر صــوتــهـا
المجـروح واĠـعـذب أحـيـانـاً Ē وأحـيـاناً
أخـرى السـاخر والـهازل Ē تحـريره من
قـيـود الـتــبـعـيـة لــلآخـر وإيـصـاله إلى
الــعــالم Ē أو رĖــا إيــصـالـه إلى الآخـر
Ē الــذي تحـــرر من عبء الــتـــبــعــيــة له
والـذي سـبق أن أخـضـعه لاشـتـراطاته
النـحوية الـقاسيـة . ولذلك لا غرابة أن
يــجــنح الــشـاعــر في الأغــلب الأعم من
قصائده للاستفادة من تقنيات القصة
القصيـرة جداً ( أو الأقصوصة ) التي
تـتــحـاشى الإكــثـار من الــشـخــصـيـات
وتتـجنب الـتفـاصيل الـدقيـقة وتـقلص
ěكان إلى حـديهما الأقصيĠالزمان وا
. وفي تلك الـقصائد تـتجلى شـخصية
الـشـاعر الـرائي الـذي يرصـد مـا حوله
ويحوّل العناصر اĠرئية إلى تكوينات
سـردية في بـنيـة يحـتكـم بهـا موضوع
مـحدد يـسـخـّره لـيكـون واجـهـة عرض
مــخـصــوصــة لــذاتـه اĠـهــيــمــنــة وهي
تـهمس مـونولـوجهـا الداخـلي Ē بيـنما
الآخـرون هم الأصداء االـفاضحـة لذلك
اĠـونولـوج الـداخلي اĠـهمـوس . ولكن
هل يــجــوز لـــنــا تــوصــيـف قــصــائــده
بـقـصائـد مـوضـوع ? وهل حـقـاً يـجوز
تـوصيف مـواضيـعه بكـونهـا محددة ?
أي أن أبـــعــاد ومـــكــونـــات بــنـــيــتـــهــا
الـسـردية مـرسـومة بـشيء من الـضبط
يعصمها من الانفراط والتفتت Ē أم أن
الـشــاعـر Ėـهــارته وتـقــنـيـاته الــذكـيـة
يـوهـمــنـا بـوجـود تـلك الحـدود مـا دام
يُحـسن التلاعب بـعـناصـر تلك الـبنـية
ويـُحركـها بـحذق نـساّج مـاهر لا يـترك
لـنـا فـرصـة نـتـبـيّن خلالـهـا نـوايـاه إلا
بــعــد أن نــكــون قــد أنــهــيــنــا الــقـراءة
واحـتكـمـنا إلى تحـلـيلـهـا لنـجـد أن ما
كنـا قـد تـوهـمنـاه مـوضـوعاً ذا ملامح
وأبـــعــاد ســـرديـــة لــيـس ســوى وهم .
فالـبدايات تـنتهـي Ėا يؤكـدها بعد أن
يُعاد تركيبها بصيغ مغايرة ومخادعة
بذكـاء Ē وبـذلك تتـخـذ حركـة الـقصـائد
منـحى دائرياً تـتماهى فـيه البداية مع
الـنـهـايـة Ėـا يـجـعل من تـكـرار الـبـنى
والــــصــــور واĠـــــفــــردات أبــــرز أدوات
الإيــقــاع الــداخــلي لــلــقــصــائـد . فــفي
قصـيـدة ( كيف تـوقظ ريـحاً نـائـمة ? )
وهي قـصــيــدة ذات بــنـيــة دائــريـة من
الـنـاحـيـتـě الـزمنـيـة والـدلالـيـة يـحدد

رؤيته مـع رؤية الشـاعر Ē فـ ( الـفكرة )
بصيغتها اĠـطلقة لم تشُبّه بـ( الصلع)
Ē بل اقـتصـر الـتـشبـيه عـلـيهـا تحـديداً
في حالـة بعـينـها كـان الشـاعر خلالـها
يـحثّ الخطى إلى الـبحـر Ē وهنـا تبدو
الـصـورة مـنـسـجـمـة أكـثر مـن السـابق
مع مـنطـق التـأويل Ē فـالـتمـاع صـفـحة
الـبــحـر وقت الــظـهـيــرة ( الـصــلـعـاء )
Ē قــربّت صــورته لـلــشــاعـر من الــصـلع
وهــذا الــفــضــاء الــذي يــهــيــمن عــلــيه
الصلع Ē أو التماعـة الصلع ( الظهيرة
+ الــبــحـــر ) أنــعـــكس عــلـى ( فــكــرة )
الـــشــاعــر فـــأضــفى عـــلــيــهـــا صــفــاته
(الــــصـــلـــعــــاء ) . ولـــكـن ال ( فـــكـــرة )
بــصــيــغــة اĠــفــرد ســتــتــحــوّل بــشــكل
مفـاجيء ومن دون مسوغـات تمهـيدية
إلى صيغة الجمع Ē وبجمعها تنضاف
إلـــيــــهـــا صـــفـــة إنـــســــيـــة أخـــرى هي

(الحفاء):
لم أحصد هذا الصباح
سوى أفكار حافية

وبالرغم من ( صلع ) الـفكرة و (حفاء)
الأفكار Ē والحالě يوحيان بعوائق ما
تعـترض مسـيرة الشـاعر إلى اللامكان
Ē إلا أنّ ثقـة الشاعـر بالوصـول أكيدة Ē
والــبــحث عن مــحــطـة الــوصــول غــيـر
المحـددة في نـهـايـة الـقـصـيـدة يـُعـيـدنا
إلى بــدايــتـهــا حــيث يــحثّ اĠــتــكـلم /
الــشــاعــر الخــطـى بــاتجــاه الــبــحــر /
الأصلع Ē وهذا الحث يستـكمله اĠتكلم
فـي الـــنـــهـــايـــة ســـائـــراً تحت ســـمـــاء

صلعـاء:
لكني سأصل Ē هكذا أقول لنفسي
بينما الريح تدفع الغيمة الوحيدة

فأسير تحت سماء صلعاء
وهــكــذا يــرسم الــتـكــرار أفــقه الــدلالي
بـإيقـاعـات غـيـر مـنـتـظـمـة Ē لـكـنهـا في
Ē ــهــارة وذكـاءĖ الــنــهــايــة مــخــادعــة
تشُوّش رؤية اĠتلقي وتُخلخل قناعاته
وتوهمـهه بجدوى هذا الـلعب الساحر

بالصور . 
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وبـلجـوء الـشاعـر إلى تـقـنيـة الـسرد /
الـشعر يـتخـذ من الضمـير الأول راوياً
عـليـمـاً Ē وعلـمه لا يـقـتصـر عـلى قراءة
ظاهر وأعمـاق الشخصيـات الإنسانية
( المخـاطــبـة والـغـائــبـة ) فـحـسب Ē بل
يــتــعــدى ذلـك إلى اســتــجلاء مــظــاهــر
الـــوعي مـــثل مـــشـــاعـــر الخـــوف لــدى
الـكـائـنات غـيـر الـواعـية Ē ثـمّ التـعـبـير
عـــنــهـــا بــردود فـــعل مــؤنـــســنـــة مــثل

(الهروب ) :
أسير في الغابة لا أحمل فأساً

ومع ذلك تهرب الأشجار
والنهر يخاف ويبكي

بـل وحتى المجـردات تـخـضع للأنـسـنة
والـــرصــد الـــداخــلـي من قـــبل الــراوي
الــذي حـولــته انـاه اĠــهـيــمـنـة إلى راوٍ
فـائق الـعـلم Ē وهـذا الإجـراء يـتم بربط
المجرّد بفعل ذي تأثير مادي ( يتلون )

مثلاً :
عيناي بنيتان
أعشق الصباح

ومزاجي يتلونّ باستمرار )
وغــنـائـيـة الـصــوت الـوحـيـد المجـسـّدة
بـالضـمير الأول اĠـهيـمن Ē والذي قـلما
يفـسح المجـال لإشـراك ضمـيـر الـغائب
اĠــفــرد Ē قــلــمــا يــفــسح المجــال أيــضـاً
لإشــراك ضــمــيــر الــغــائب ( بــصــيــغـة
الجــمـع ) وإن قـُـبــلت اĠـــشــاركــة فــهي
ليـست بدون ثـمن . فـهنـاك ثـمة إيـحاء
بوجود اشـتراط ضمني Ē فـفي قصيدة
( لا تـــــصـــــادق نـــــصـف إله ) يـُــــجـــــرّد
الـضـميـر الأول الـغـائـبـě - في مـقابل
قــــبـــوله Ėـــشــــاركـــتـــهـم - من بـــعض
فــضـائـلــهم اĠُــدعّـاة Ē وهــذا الـتــجـريـد
يـتـطلب الاسـتـناد  –من أجل أن يـكون
مـــقـــنـــعـــاً  –إلـى أدلـــة إدانـــة مـــؤكــدة
ومـضـمونـة لفـعل حـدث وانتـهى وترك
أثـر الإدانـة قـائـمـاً Ē ولكـن أدلـة الإدانة

هـنـا لـيـست لـفـعل من هـذا الـنـوع Ē بل
هو افـتراض Ġا سـيحدث في اĠـستقبل
Ē تؤكده صيغـة التشكيك ( على الأغلب
) الــتي يــفـتــتح بــهـا الــنص Ē وكـذلك (
ســě الاسـتــقــبــال ) الـتـي لحـقـت فـعل
الإدانـــة الـــذي أعـــقـــبـــهـــا مـــبـــاشــرة (
يتحدثون ) Ęا يعني أنهم لم يرتكبوا
فــــعل الــــقـــول / الإدانـــة إلـى حـــد زمن

الاستهلال :
على الأغلب

سيتحدثون عن ألوهيتهم
حě يجتمع أصدقائي العظماء

يبحثون عن مزاياهم
ويخترعون أوصافاً لم تذكرها اللغة
هـذا الافتـراض غيـر القـاطع واĠشـكوك
في احـتـمـال حــدوثه سـيـدفع الأنـا إلى
اتخـاذ قرار قاطع بـالنهي عن مـصادقة
أنصـاف الآلـهـة والـتخـلص من ضـمـير

الغائب مجسداً بهم :
لا تصادق نصف إله

على الأغلب
سأتخلص من أصدقائي العظماء

وهـنـا نـتــأوّل هـذا الـقـطع الحـازم بـأنه
قـرار الـذات عـلى الـتـمـسك بـضـمـيـرهـا
وصـــوتـــهــا اĠـــغــردّ اĠـــفـــرد اĠــهـــيــمن
وإصــرارهـــا عـــلى عــدم إشـــراك الآخــر
معـها في الهـيمنـة اللغـوية على النص
Ē أو Ėــعــنى آخــر Ē أنــهــا الــغــنــائــيــة
اĠــطــلــقــة الــتي تــقــطع الــطــريق عــلى
احتـمال ظهـور أية حواريـة Ęكنة Ē أو
عـلى اية تـعـددية صـوتيـة واعدة . وأن
تــفــســيــر تــضــخم الــضــمــيـر الــغــائب
بـادعائه الألـوهيـة ليس سـوى محـاولة
لـتبـرير الـتخـلي عنه وحـرمانه من حق
اĠشاركة او التنافس على قيادة النص
مع ضميـر اĠتكلم Ē لاسيـما أن احتمال
ادعــاء الألـــوهـــيـــة اĠــرجـــأ حـــتى زمن
التلـفظ بالنص لم يـتحقق فعلاً Ē بل لم
يـؤكـد الــصـوت الـوحــيـد تحــقـقه فـعلاً

حتى الخاتمة . 
وبـصــرف الـنـظـر عـن هـذا الأمـر Ē فـأنه
مـن الـضـروري مـلاحـظــة أنّ الـفــاصـلـة
Ē ěالسابقت ěرحلـتĠا ěالبنائـية ما ب
Ē مرحـلة مـا سيـدعيه الـضمـير الـغائب
ومــرحــلـة اتــخــاذ قـرار اĠــقــاطــعـة هي
فـاصــلـة تـمــهـيـديـة  –كـمـا يـُـفـتـرض -
لاتــخــاذ الـقــرار نــهـائـي Ē ولـكــنــهـا في
الحــقـيـقـة فـاصــلـة لازمـة لإسـنـاد ودعم
Ē وتـقــويـة حـضـوره Ē ـتـكــلمĠضـمـيــر ا
ومــنـحه الحــجـّة Ėــقـاطــعـة الــضـمــيـر
اĠنافس والـتخلص منه . وتـفكيك هذه
الفـاصلة ėـنحنا الـفرصة لـتأمل الآلية
الأسلوبية التي بنُي على وفقها النص
Ē فبعد الاستهالال  الإفتراضي السابق
الـذكــر تحـاول الــذات الـنــاطـقــة إقـنـاع
نفـسـها بـصـحة مـوقـفهـا من الأصـدقاء
الأدعـــيــاء ( أنـــصـــاف الآلــهـــة ) وهــذه
المحــاولــة تـســتــنــد إلى عــنـصــرين من
خارج المجـال الدلالي الحـقيقي لـلطرف
اĠنـافس ( ضـمـير الـغـائب / الأصـدقاء
أنـصاف الآلـهة ) لـكنـهمـا رĖا يـكونان
من ضـمن مـجـالهـمـا الـدلالي اĠـفـترض
بحسب قـناعة الشاعـر Ē ألعنصر الأول
قد استعُير له بـديل تشبيهي هو القمر
( لا يبـزغ قـمـر بالـتـوسل ) باعـتـبار أن
هــنـاك ثــمــة وجه شــبه مـا بــě الآلــهـة
والـقمـر في الـسمـو والارتفـاع على أقل
تقـدير . والـعـنصـر الثـاني هـو اللـغة (
ولا تــصــنع الــلـغــة نــصف إله ) ورĖـا
يـكــون هـذا الـعــنـصـر إحــالـة ضـمــنـيـة
للـصيغ الـقـوليـة واĠلـفوظـات البلاغـية
واĠـواهب الكلاميـة التي يـتفـاصح بها
هـؤلاء الآلــهــة الأصـدقــاء Ėـا يــسـتــفـزّ
عـفــويـة الــشـاعـر . وإن كــان الـعــنـصـر
الأول يــســـتــنـــد إلى صــيـــغــة بـلاغــيــة
اســتـعـاريـة تـضع الــقـمـر في مـواجـهـة
الأصـدقـاء الآلهـة Ē إلا أنـها نـفت بـشكل
مبطن صـحة اĠقارنـة Ē واضعة البزوغ
الحتـمي للـقمر كظـاهرة فيـزياوية Ē في
مــقــابل الــبــزوغ ( أو ادعــاء الــصــفـات

الــقــمــريــة ) بــالـــتــوسل للأصــدقــاء
الأدعـــيـــاء . وســرعـــان مـــا يـــكــشف
الــشـاعــر أنّ حـضــور الـعـنــصـرين (
الـقمـر واللغـة ) في الحجـاج لم يكن
سـوى مـونـولـوج داخـلي شـطـر فـيه
الشاعر الذات الواحدة إلى شطرين
Ē الأول ( أنــا ) اĠــتــكـــلم Ē والــثــاني
الــنــفس اĠــصــغــيــة ( هــذا مـا كــنتُ
أحـدث به نفـسي ) بيـنمـا كان هـناك
طـرف ثالث لـطاĠـا رافق الشـاعر في
جــــولاته واعـــنـي به الـــكــــلب الـــذي
يـتـكـرر حــضـوره مـقـرونــاً بـضـمـيـر
اĠــــتــــكـــــلم اĠـــــتــــصل فـي عــــدد من
النـصوص وبـدلالات ووظائف شتى
Ē ولـــكن حـــضــوره هـــنــا لا يـــتم من
خلال كينونته اĠادية Ē بل من خلال
نـُـبــاحه اĠــتلاشي ولــهــاثه اĠــتــسع
الـلـذين يـؤديـان هـنـا وظـيـفـة سـاعة
الـــتــوقـــيت الـــتي تــؤذن بـــانــتـــهــاء
الـــســـجـــال الـــذاتـي في اĠـــوضـــوع

واتخاذ قرار نهائي بخصوصه  :
وأنا أغذ الخطى
في الطريق الطويل
وكلبي نباحه يتلاشى

ولهاثه يتسع
إن ربـط الـــســـلــــســـلــــة الـــنــــصـــيـــة
(الاســتـهـلال الافـتــراضيĒ مـحــاولـة
الاقــنـاع بــالاسـتــنـاد إلى عــنـصـرين
خارجـيě ( القـمر واللـغة ) Ē حديث
الـنـفس الـتي يـحـضـر مـعـهـا الـكـلب
بلـهاثه ) هـذه السـلسـلة سـتتـعرضّ
عند حدها الأخير إلى قطع مفاجيء
دون أن يـُــحـــدد الـــشـــاعـــر مـــوقـــعه
بــــفـــــواصل Ē بـل واصل ســـــرديــــته
الــشــعـريــة من فــضــاء آخـر مــغــايـر

تماماً :
أكتشفت اليوم حصى ملوناً

ومحاراً غريباً
سآخذ منه قليلاً إلى البيت

ومن هـذا الــفـضــاء اĠـغــايـر يــتـقـدم
خـطـوة اسـتـكـشـافـيـة أخـرى تضـعه
في منتـصف اĠسافة مـا بě فضائه
الأصـلي والفـضـاء اĠـغـايـر Ē خـطوة
Ē ما زالت خارج الهـدف الذي يبغيه

لكنها في النهاية تُقربّه منه :
واكتشفت أيضاً 

أن لا شيء لديّ أخاف عليه
حتى حياتي غامرت بها من قبل

لـيــصل بـعــد تـلك الاكــتـشــافـات إلى
قرار العنونة (لا تصادق نصف إله)
فـي دورة نــصــيــة بــدأت ثم انــتــهت
بـالـعـنــونـة من أجل تـأكـيــد حـقـيـقـة
هـيـمـنـة ضمـيـر اĠـتـكـلم وارجـحـيته
عـــلـى ضـــمـــيـــر الـــغــــائب / مـــدّعي
الألـــوهـــيـــة Ē واĠــــفـــارقـــة أن تـــأتي
الـعنونـة بصيـغة الـنهي اĠوجه إلى
مخاطب ما Ē ورĖـا يكون الشاعر /
الــــنـــــاهي يـــــتـــــخــــفـى وراء مــــوقع
االمخـــاطـب أيـــضـــاً في الـــوقت ذاته
Ē ــتـكــلمĠالــذي يــتــبــوأ فـيـه مــوقع ا
وكــأنه من خـلال اĠـوقــعــě يــحـاول
دعم مــوقف الــذات من احــتــمـال أي

تراخ إزاء أنصاف الآلهة . 
g «uN «

1- أغــنـيــة شـخــصـيـة  –شــعـر  –سلام
دواي / ألــروسم لــلـــنــشــر والــصــحــافــة

والتوزيع  –بغداد / 2014
2- حــسب الــدكــتــور حــاģ الــصــكـر أن
أدونـيس وحـده هـو الـذي اخـتص بـتـقـنـية
اĠــرايـا Ē ويــذكـر أن إحــسـان عــبـاس هـو
أول الـدارسـě الـذين تــنـبـهـوا إلى تـقـنـيـة
اĠـــرايــا لـــدى أدونــيس ( ص /  71ومــا
بــعـدهـا )  –مــرايـا نـرسـيس  –الــدكـتـور
حــاģ الـصــكـر  –أĠــؤسـســة الجــامـعــيـة

للدراسات والنشر والتوزيع
3- الـعنوان في الـشعر الـعراقي الحديث
 –دراسـة سيميائيـة / حميد الشيخ فرج
( نـقلاً عن علي حرب  –نـقد النص ) ص
/  –105دار ومـكتـبة الـبصـائر  –لـبنان
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سلام دواي


