
Azzaman Arabic Daily Newspaper Vol/20. UK Issue 5932 Wednesday 10/1/2018
الزمان - السنة العشرون العدد 5932 الاربعاء 22 من ربيع الاخر 1439 هـ 10 من كانون الثاني (يناير) 2018م

www.azzaman.com

œd « ¡«—Ë U  w  ÷u)«
رواية آدم سامي مور لعلاء مشذوب 

ÍdLA « ÍbN  b Uš

كربلاء

لا اعرف مردودات هذه الجمل والكلمات
وĠا هي بهذه الطريقة القاسية واĠنافية
لكل اĠعتقدات بحيث كانت راي وليست
اكـتشـاف ولا حـتى علامات اسـتـفهـامـية
بل كانت نتائج ومضـامě لكنهـا مخيفة

.
كــــمـــا عــــرض دور رجل الـــديـن في عـــام
 1920والحوزة العلمية في تلك الفترة
وبě لـهم الـدور الكـبـير فـي الثـورة ضد

الانكليز . 
هناك باب اخر لـلرواية وهي طرح حياة
بسطاء العـراق في فترات مخـتلفة حيث
وصف الـروائي في روايـته بـيت الراعي
بـكـل تـفـاصـيل حــيـاته الـيــومـيـة وحـتى

الاكل والشرب واĠلابس .
كـــمـــا قـــدم خـلال الـــنـــصـــوص عـــرضـــا
Ĥتاريـخـيا لـكل مكـتـشفـات العـصر الـقد
وانجـازات الـبـعـثـات الـتـنـقـيـبـية وكـذلك

اهم الاكتشافات .
كــمــا تــطــرق لــدور اĠـرأة ومــشــاركــتــهـا
الــرجـل في الــعــمل وهـــذا من الحــقــائق
التي ورد تفاصيلها اثناء حضور زوجة

احد اĠنقبě مع البعثة .
حينما دخـلت الى الفصل الثالث وجدت
مسـارا جـديدا لـلـسرد والـصـور تتـهافت
من جـديــد لـتـكـون تـفـســيـرا لـلـكـثـيـر من
الامـــور لم اكـن اتــوقـع ان يــكـــون نـــذيــر
اĠنقب شيخـا وعرافا ولم ėهد الروائي
في فــصــول الـروايــة لــهــذا الحـدث ومع
شرب الخمر في اكثر من مكان وابتعاده
عـن الاشــيـــاء الـــديـــنــيـــة الا انه اصـــبح

عراف.
مــزيـج من الــنــصح يـــنــقل مــا يــدور في
اعماق الروائي ليكون كلمات على ارض
الواقع وفعلا كان لهـا الاثر الكبير و في
ěبـيــان الـصــدق والخـداع لـدى الــعـرافـ

ومن يدعون معرفة الغيب .
ليـنهي الـفصل الـثالث بـě اروقة الـبيت
واĠنـطـقة والمحـافـظة والى الـيـوم ابحث
انــا وغـــيـــري عـن ســـر كــبـــيـــر فـي هــذه
المحافظة لتكون منبع ولادات الكثير من

الــعـراق صــاحب حـضــارة عـريــقـة جـدا
وكذلك زقورة اور هي من أعظم ما تركه

لنا أجدادنا السومريون .
بعد نـهاية الـفصل الاول اعتـقد كنت في
حلم جميل في رحـلة نحو الـتاريخ نحو
سرد الذي اعاد الوجود بـطريقة شعرية
جـميـلـة وصـور شعـريـة مـتنـاغـمـة حتى
ěفـي الاحــداث الــصـــغــيــرة وهـــنــاك بــ
الاســطــر مـضــمــر من الــنص اراد به ان
يــكـــون اداة اخــرى يــقـــدم من خلاله مــا

يريد بطريقة جميلة .
لم يـسـتــخـدم الـروائي وكـمـا هـو الحـال
في بــقــيــة الــروايــات مــوضــوع الاثــارة
الجـنـسيـة لـكن هـنـا اسـتخـدمـهـا بـشكل
غريـب عن طريق الخـيـال لتـكـون محـطة
استـراحـة للـقارى وإثـارة اسـئلـة كثـيرة
والخـروج من حالـة الانـدمـاج بـالإحداث
لـــكن علاء مـــشــذوب اســتـــخــدم الاثــارة
بشـكل مـختـلف حـيث كانت شـهوة الاب
عـــلى ابــنـــته الــتي كـــانت تــغـــتــسل في
الحــمـام حــيــنـمــا دخل الاب وكــان بـارز
جسـمهـا ليـضيف لـلنص مـشاعـر اخرى
بعد ان اكمل وصف كـامل للجسم واĠاء
عــلـيه لـلــبـنت ذات الــسـبع عـشــرة سـنـة
فـيـمـا جعـلـهـا شـهـوة في الخـيـال فقط .
وجــدت مـــا كــتب في الـــواح الــطــě من
مــعــلـومــات قــد بــثـهــا عــلى شـكـل جـمل
شـعريـة Ęـا اضافـة فـيـها Ġـسـة جمـيـلة
قريبة الى الـقارى مثـير في نفس الوقت
ومسلط الضـوء على المحرم من الجنس
بــطــريـقــة وهي تــسـرد امــورا حــيـاتــيـة
Ĥعـشـنـاهـا ونــعـيـشـهـا وهي تـاريخ قـد
وجـــزء من تــاريــخــنـــا الحــالي لــتــكــون

اكتشافا من الاكتشافات .
في بدايـة الفـصل الـثاني ذهب مـشذوب
بــالـــبـــطل لـــيــكـــون بـــاحث عن اجـــوبــة
للأسئـلة الـكثـيرة والـتي تجعـلنـا نتـفكر
ونـفـكـر الى ان اسـتـوقفـني كـلام لابد ان
اقف اليـة حيث قال : مـن قال لك ان الله
هـــو الــغـــايـــة الـــرئـــيــســـة الـــتي يـــجب

مرضاتها ....

الــقــارى يــتـــخــيل ويــســـتــنــبط الحــدث
ويتوقع . 

طريقة الاسـئلة اĠوجـهة من قبل الراوي
بعث اشارة للتفـكر وهنا اثارة موضوع
الــوجــوديــة وجـعـل اĠـوضــوع مــفــتـوح
لــلـبـحـث وتـمــحـيص وفي نــفس الـوقت
بعث اشـارة مـريحـة في الـرواية حـينـما
جعل الـقارى يـتـأمل بě الـسطـور بحـثا
عن الحـقـائق وأجـوبـة الاسـئـلـة كمـا في

ص .45
هـناك انـعـكاس لـدراسة نـفـسيـة الـكاتب
عــبـر الــراوي من حــيث وصــفه الـصلاة
والإėان وحتى حينما شارك البطل في
الــروايـة مع الــسـيــد الــثـاني والاول في
اĠـــشــروب الـــذي احــتـــسى مـــنه بــعض
الـكؤوس وبـقى مـحـافـظا عـلى تـمـاسكه
وقــوله عن الـكــتـاب ومــعـرفـتـه بـالأديـان
الاخــرى كـلـهــا تـوحي بــالـفـســحـة الـتي

يتمتع بها الكاتب ..
كما الاسـئلة في ص 52عن بدايـة الكون
جعلت هنـاك تحدي لكي نـبحث ونفتش
ěفي الكتب عن اجـوبة وحقـائق وبراه

 ,وهذا يحسب للروائي وللرواية .
كـما ص 56اĠـقـارنـة الـتي اثـارهـا حـول
الحـــيـــاة بـــعـــد اĠـــوت بـــě الحـــضــارة
اĠــصـــريـــة والحـــضــارة الـــســـامـــوريــة
وإرسـال اشـارات جـديـدة يـجـعل الـسرد

محبك الى درجة كبيرة .
كما طـريقة طـرح السؤال او الاسـئلة او
اĠعـلومـة بـطريـقة مـشوقـة كمـا في طرح
مــوضـوع الــكــتـابــة هل كــانت بــقـلم من
القـصب ام قـلم من اĠـعدن  ,كمـا طـريـقة
زج اĠــعــلــومـة الــتــاريـخــيــة والحــقـائق
الــتـاريــخــيـة وهــنـا نجـح الـروائي علاء
مـــشــــذوب في ايـــصــــال فـــكــــرة الـــنص
ومــعـــلـــومـــة الـــنص والـــصـــورة اĠــراد
ايــصـالــهـا في زمــان مــخـتــلف بـě زمن
الحفر وزمن الاول لنستنتج بان العراق
اول من اســـتــــخـــدم الـــكــــتـــابـــة او اول
مسـتـخدم الـقلم اĠـصـنوع من الـقصب .
وكــذلك اĠــعـالم الاثــريـة Ġــديــنـة جــعـلت

.لم يــــتـــرك صــــغــــيـــرة ولا كــــبــــيـــرة الا
وستـخـدمهـا الـروائي حتى الـكـلب الذي
جــلــبه الـراعـي مـعه والــقــصــة تـدور مع
الصـوص والتي كان فـيهـا تبادل اطلاق

نار وكذلك التوقعات والنتائج . 
اصـر الـكـاتب عـلى اثـبـات فـكـرة مـعـيـنـة
ěـــــنــــقـــــبــــĠوهي فـــــهم الاجـــــانب مـن ا
لـــلــشـــخـــصـــيـــة الــعـــامل الـــعـــراقي في
موضـعě الاول حـينـما عـمل وليـمة ولم
يطعم العمـال وكان الحوار خوفا من ان
يطلبون يوميا لحما وزيادة في اجرتهم
واĠــوضـع الــثـــاني حـــيـــنــمـــا داهـــمــهم
لصوص وعـرف حينـها بان احـد العمال
نــقل الى اصــدقــائه بـأنــهم عــثــروا عـلى

كنز. 
اســـتـــخـــدام قـــراءة نـــفـــســـيـــة اĠـــقـــابل
ودراستها وفـلسفتـها وهذا ما نجح فيه
الـروائي علاء مشـذوب وأثـبتـهـا حيـنـما
ģ طــرد الــعــمــال الـســتــة الجــدد وبــعـد
خــروجـــهم بــدا كل واحــد مـــنــهم يــؤنب
الاخـر ويـقـول له انـت الـسـبب بـإفـشـائك
سر الـكنز فـقال تـيقنت حـينـها ان هولاء
الانـكـلـيـز لـهم درايـة حـقـيـقـيـة بـنـفـسـيـة

العامل العراقي .
لـذلك اشــتـغل مـشــذوب في روايـته عـلى
اسـتـخـدام عـلم الـنـفس ومـدارسـهـا ومع
العلـم بان معـظم كتـاب القصـة والرواية
يـهـتــمـون بـالـنص ووقـعـه عـلى اĠـتـلـقي
ونــادرا مـا يــكـون الاهــتـمــام بـالــصـفـات
الــشـخــصــيـة والــتــأويل وهـذا مــا ذكـره
بعض النـقاد . كما نجـح الروائي بجعل

ادم سامي  –مور رواية بě راعي الغنم
الـذي تحـول الى مــنـقب اثـار او الـشـيخ
نــذيــر الــذي يــأتـي في الــفــصل الــثــالث
وتــاريـخ ėــتــد الى زمن لــيس بــبــعــيــد
لينقلـنا الروائي علاء مشذوب الى سرد
روائـي مــحــبك فـي فــصــولــهـــا الــثلاثــة
متحكما في الـزمان وهو يستخدم ثلاث
ازمـنـة الاول زمن الـروايـة والـثـاني زمن
الحـــفـــر والـــثـــالث الـــزمن الـــقـــدĤ زمن
الاجداد واĠكان جـعل الراوي هو البطل
الـذي كان راعـيـا لـلغـنم ثم اصـبح كـبـير
الــعــمــال او رئـيـس الـعــمــال في حــمــلـة
تــنــقــيب عن الاثــار في بــقــعــة من ارض
الــعـراق مــتـخـذا مـن حـقــائق تـاريــخـيـة
لـتــكـون نـصــوصـا ومـغــامـرات لن تـرفع
راسك عـــنــهــا  ,بــě تــوقع لحــدث قـادم
وبــě حـدث يــحـدث الان . اغــور بــشـكل
مــغــمس حــتى قــدمي في هــذه الــروايـة
التي جذبـتني من سطـورها الاولى على
الـرغم من عـنـوانـهـا الـذي يـحـمل غـرابة
مــعــيــنــة جــعــلــتــني افــتش مـن هـو ادم

سامي  –مور.
لينـقلنـا الروائي الى اهم اكتـشاف وهو
زقــورة اور هي من أعــظم مــا تــركه لــنـا
أجــدادنــا الـســومــريــون Ē ولــذلك حـاول
الــروائي تــسـلــيط الـضــوء عــلـيــهـا. من
خلال نـهـبـها وسـرقـتـهـا من قـبل الـعالم

وولي .
انــتــقـــال جــمـــيل بــě حـــفــر وتــنـــقــيب
ومـحـاورة وسـرد مـتـرابط يـبـتـعـد قلـيلا
عن الرتابـة ويتجـدد بě صورة وأخرى
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قراءة في ديوان أمشي على حروف ميتة
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السليمانية

بـاĠــقـابل نجـد ان (الاخــر) اصـبح ėـثل
ضرورة حتيمـة; لأنه قد ملك على الذات
هيـبتهĒ ومن الـصعـوبة Ėـكان ان يـكون
سـجيـنـاĒً فـيـما تـريـد مـنه الـذاتĒ والتي
غــدت ضــربــاً من الــقــلق. فــاĠــوقـف هـو
الاخـرĒ مــحـاط بـكم هــائل من تـصـورات
(الانـــا) الـــتي لم تــــعـــد مـــتـــوافـــقـــة مع
تـــلــويـــنــات اĠــوقـف اĠــغــلـّف بــكل هــذه

الازدواجية. 
وعلى الـرغم من ان ابـداع الـشاعـرة كان
فرديـاĒً الا انه مـسـتمـد من علاقـته بذات
اخـرىĒ ومن الـطـبـيـعي ان يـحـصل هـذا
الــصـِــدام بــě الاثــنـــĒě في ظل شــروط
سيـكلـوجيـة فرضـها الـواقع. ولهـذا فإن
الـــشــعـــور بــالاقـــصــاء هـــو اقــرب شيء
يـــتـــبـــادر الى اذهـــانـــنـــا ونـــحن نـــقـــرأ
نصوص (سـاناز داود) ظنـاً منا ان هذه
الاشـكـالـيـة لـيـست الا دلـيلاً عـلى تـأثـير
(الاخــر) اĠـــنــفيĒ الــذي يـــضع شــروطــاً
قـــاســــيـــةً لحــــضــــوره. وفي مــــثل هـــذا
Ēالانـفتـاح عـلى الاحتـمـالات اللامتـوقـعة
تــكــون الـشــاعـرة قــد فـرضـت لـنــفـســهـا
وضعاً نفسياً متـأزماĒً يهددها بالتحول
اĠــســتـمــر في داخل الــقــصـيــدةĒ تــكـون
الــعـلاقــة فــيه مع الـــذات مــا بــě تــآلف
وتــضـادĒ فــهي تـرغب دائــمـاً ان تــعـطي
لنفسها رؤية غائمة تجاه حركة (الاخر)

وسكونه. 
ěوبــهــذا الانــتــقــال تــزداد الــفــجــوة بــ
الاثــنـě وتــصل الحــيـرة مــداهــاĒ ولـعل
الحيـرة هذه تـتكـثف اكثـر حيـنمـا تصل
الى خــيط يــسـلـب مـنــهـا كـل تـآلــفـاتــهـا
اĠـــتـــصــــلـــة واĠـــنـــفــــصـــلـــة في الـــذات
الانــســـانــيـــةĒ عــنـــدهــا نـــدرك ان عــامل
التحولĒ هو اĠقيد بالرفض دائماĒً وهو

الذي يبحث عن شيء مفقود:
في جيب الكلمات اĠفقودة 

كل الحروف مفقودة
لكن هناك وقت ... 

أرسلِْ آخر الكلمات الى لسانك 
فـي هـــذا الــنـص تـــتــقـــلـّب دلالــة الـــبطء
والسرعة على الذات اĠتحولةĒ لتعطيها
ĒـفـقودĠنـوعـاً من الـتـسـتـر عـلى الـزمن ا
Ēالــذي يــنــحــدر في مــفــاصل الــتــجــربـة
ويـــشـــجع تــــمـــردهـــا عـــلـى الـــتـــواصل
والانـــدمــاجĒ عـــنــدئـــذĒ تــخــتـــفي الــذات
تدريجيـاً وتختفي مـعها هيـمنة (الاخر)
وتـتـمـظـهـر الـقـصـيـدة عـلى انـهـا اشارة
لـومـضـة اخــيـرة (أرسلِْ آخـر الـكـلـمـات)
تـقـفـز بــهـا الـذات عـلى نـفـسـهـاĒ وتـقـفـز
Ēلتمارس حـركة رؤيوية Ēمعهاالـقصيـدة
تـــتــكــشفّ فـــيــهــا الحـُــجب في طــقــوس

غريبةĒ نستعذبها ونحن نقرأ.
 ولرĖـا خرج الـنص عنـد (ساناز داود)
من عقله الـباطن اĠتـأثر بتـجربة طـاعنة
في الــعــمقĒ الى عــقـلــهــا الـظــاهــرالـذي
لايـكـتب من وراء حـجـابĒ ولا يـكـتب في
فـــراغĒ بل يـــكــتـب ووراءه الــكـــثـــيــر من
الــــتــــفــــاصـــيـل الــــعــــالـــقــــة فـي الـــذات

الشــــــاعرة. 
هـكـذا اسـتــطـاعت الـشـاعـرة ان تـمـارس
لعـبـة التـخـفي بكل بـراعـةĒ وتمـكنت من
ادواتها الـشعريـة بطاقـة معرفـية وخلَقٍ
فــعـّـال. فـالــكــشف عــنـدهــا يــحــتـاج الى
Ēوالحضور يحتاج الى الغياب Ēالتخفي
لــكـنـهـا مــثـّلت تجــربـةً شـعـريــةĒً فـكـانت
شـاعرةَ تجـربـةٍ بالـضـرورةĒ وهي ذاتـها
Ēالتي اسـتعـملت لـغتـها بـلغـة الاشارات
واستـدرجت القـارىء ان ėيل الـيها كل
اĠـيلĒ وحـاولت ان تـكـتـشف لـغـة اخـرى
مــخــبــوءة في الــذاتĒ فــنــجــحت ونجح

نصها. 

التي تعقدّ اĠوقف وتجعله اكثر اثارة. 
ان اĠساومـة والاخضاع والـتبعـية التي
ėـارســهـا (الاخـر) لم تـكـن في حـسـبـان
Ēـفــاجـأة كـانت حـاضـرةĠبل ان ا Ēالـذات
وقد بـانت ملامحـها حـě فرض (الاخر)
نفـسه بقـوةĒ ولعـلهـا اشارة الى تـشابك
Ēعـنــاصـر الـتـجـربـة بـبــعـدهـا الـعـاطـفي
بــحــيث انــتــثــرت اĠــعــانــاة لــدى الـذات
بـإتجـاهـات مـتـعـددةĒ وفي هـذا تـعـمـيق
لـــلـــحـــزن الــــذي يـــصل الـى مـــســـتـــواه
الـفلـسـفي في الانـفـتـاح والانغلاق. وفي
ذات السياق تتفق الصورة الشعرية مع
الـقــيــمـة الــتــعـبــيــريـة لــلــعلاقــات الـتي
تــرسـمــهـا الــشـاعـرة وتحــدد ملامــحـهـا
بـــشــكل مــلــفت لـلانــتــبــاه. وحــتى هــذه
اللـحـظةĒ فـإنهـا تمـنحـنا وعـياً انـسانـياَ
نــتـحــسس به ونــشـعــر Ėـا يــتـراكم في

ذهن الذات من مشاعر واحاسيس. 
ولأن الشـاعـر عـلى الدوام يـعـيش علاقة
جدلـية مع الـواقعĒ فإنه يـكون في حراك
لا يــنــقــطع من الــتـوتــر الــنــفــسي الـذي
يــتـنــامى كـلــمـا شــعـر بــإزدواجـيــة هـذا
الحـراكĒ ويبـدو واضـحـاً ان الـرغـبة في
الـتـحـركĒ هي الـتي تحـكم هـذا الـتـحـول

اĠليء باĠفاجآت. 
وهـكذا يـجب عـليـنـا ان نفـسح لـقصـيدة
(سانـاز داود) فرصتـهاĒ وهي اĠـسؤولة
عـن اخــتـــطـــاط وجِــهـــة (الاخـــر) وكــيف
يكتسب مشروعيته الـعاطفية في البقاء
مـعهـاĒ فـإن نجحت فـذاك يـعني انـهـا قد
استغلت كل ادواتها الشعرية وطوعّتها
بـشكل يـخـضع للـغـتهـا اĠسـحـورة التي
تدĤ التواصل بينها وبě (الاخر)Ē وان
اخـفـقت فـقـد وجب عـلـيـهـا ان تـسـتـعـيد
ذاكــــرتــــهــــا الى الــــوراءĒ وان تحــــاسب
الواقع الذي اكـسبها كـل هذا الفشل في
التـواصل. ولعـل هذه الحـالة الـقلـقة من
شأنـهـا ان تجعل الـذات الشـاعـرة قابـلة
لــلــتـمــدد والانـكــمـاشĒ نــتــيـجــة عـوامل
فرضـها الـزمن الداخـلي للـشاعـرةĒ وهو
ما ėكن ان نـسمـيه بـ"زمن الذات" وكأن
الـصـورة هـنـا تـريـد اسـتـنـطـاق الـذاكرة
الاســتــرجــاعـيــة بــتــوظــيف يــتـواءم مع
قــصـــيــدة الـــشــاعـــرة. وحــيـــنــمـــا نــرى
اسـتحـالـة ذلكĒ نـكون امـام تـفسـيـر آخر
واستـجابـة من نـوع ثان يـجعل اĠـتوقع

Ęكناً:
جميع الخيارات مطروحة على الطاولة

ان ترسم الصباح على كلماتك 
ان اركض بجانب غيابك 

Ēان نـــصل الى جـــمــلـــة تــشـــبه الـــيــدين
 ěالشفت

انت لم تزل 
تصب الصمت في الكأس

وانا اشرب خيالك
تــــذهب (ســــانـــاز داود) هـــنــــا الى رسم
علاقات مسـتجدة حě تـسعى الى خلق
صور تقتـرب من الخيال كثيـراĒً وتبتعد
بنـا ان نـفهم مـا يـدورĒ فاĠـألـوف عنـدها
صار مزاجـاً فلـسفيـاĒً فهي تـرخي حبال
اĠـــودة وتـــشــدهـــا (جــمـــيع الخـــيــارات
Ēمطروحـة..) وهذا الـذي توفره لـلقارىء
ėكن ان يعتـصر كل امكـاناته في الفهم
Ēًلـذا يـأتي الانــطـبـاع مـبـاشـرا Ēوالادراك
لة لحالـة النفي ليتـحرك بě زوايـا مشكĦـ
والاحساس بالاغـترابĒ فاĠـعنى كله هو
الــبــحث عـن غــائب فــرض حــضــوره ثم
ابــتــعـــد بــعــيـــداĒً انه هــاجس الـــرغــبــة
بتقريب هذا (الاخـر) او لنقل استدراجه
والاســتــحــواذ عــلى رضــاه. وســيــاســة
(الـصمت) هـنـا ما هـي الا نزوع لـلـبحث

عن الحقيقة بشكل مقلوب.

التكثيف الذي ėنحها جرعة الاستعلاء
والتمرد ولو لبرهـة زمنيةĒ مع الاحتفاظ
بـالــقـدرة عــلى عـدم فـقــد (الاخـر). وهـذه
اللـحظـة اĠقـدسة  –في ظنـنا –هي التي
تجـد لـهـا مـكـانـاً تـتحـاور فـيه مـع الذات

من دون الاخر:
حě استيقظتُ

وجدت العالم قد رحل
فبقيتُ وحدي 

في هذا الفضاء الخالي
هــنــا تـلــعب الــضـمــائـر لــعــبـتــهـاĒ وهي
تحــــاول الـــكــــشف عن الــــذات واثـــبـــات
وجودهـاĒ والتـعبـير عن تـقنـيات اĠوقف
بهذه الـطريقة الـيائسـةĒ فوجود (الاخر)
الـذي لم يـعد ذا فـائـدةĒ كـان ėـثل حـيزاً
من الـتـقـاطع والانـغلاق. وهـذا الـتـفاوت
Ēيــطـرح اشــكـالـيــة الاحـســاس بـالــتـفـرد
ويــضع الـشــاعـرة في دائــرة الانـكــسـار.
Ėعنى ان الذات لم تحـافظ على اĠسافة
الــتي تحــتــاجـهــا حــě تـكــون Ėــمـلــكـة
(الاخــر) فـهي تــقـدمّ نــفـســهـا عـلـى انـهـا
الـعاجـزة امـام سـطـوته وجـبروتهĒ وهي
كـذلك لـم تـنـتمِ الـى الـواقعĒ ولم تــتـكـيفّ
مـعهĒ لـكـنـهـا Ėـقـدروهـا ان تـكـون قادرة

على المحاججة والاقناع. 
على هذا النحـو فإن (ساناز داود) كانت
جـزءاً من اĠشـكـلـة على مـسـتـوى تغـيـير
الحركة (وجدت العـالم قد رحل) فلم تعد
تــشــعـر الا بــالــرغـبــة ان تــكـون وحــيـدة
فـيــهـذا الـعـالـم اĠـوحشĒ ودلالـة ذلكĒ ان
كل تجـــارب الــشــاعــرة مـع الاخــر كــانت
مــريـرةĒ وكــان عـلـيــهـا ان تــسـتــنـد عـلى
مـجـمــوعـة من الـضـمـائــر اĠـتـراكـمـة في
نصـهـا لتـوصـلهـا الى (الاخـر) اĠتـخفيّ.
وترتبط كل هذه اĠـفاهيم جمـالياĒً بعالم
الغائب اĠـنقسم داخل الـنسيج الـشعري
الذي يوجـد فيه. وهذا الـتصور الـثنائي
يـفــتـرض نـوعـاً من الحــضـور والـغـيـاب
اĠتشكل داخل النصĒ فالحضور لم يكن
سـوى صــدى لإلـتــقـاط اصــوات (الاخـر)
والخضـوع لهĒ واما الغـياب فـهو عمـلية
لتصوير مشاهد النص وعلائق التنويع
في الـــقــــصـــيــــدةĒ ورĖـــا تــــكـــون هـــذه
الــتـحــولات في الـتــجـلـي والـتــخـفي هي

(الاخـــر) داخل فــــضـــائـــهــــا الـــشـــاسع.
وتـقـتــرح قـصـيـدة (افـكــر بك) شـيـئـاً من

هذه الاحالة:
افكر بك

فتتلاءمَ جميع شقوق كياني 
واذا فكرتَ بي 

تكون منيعاً 
بدون كعب "اخيل" وعيون "اسفنديار"
Ēهـنـا تـتـقمـص الذات فـلـسـفـة الـتـخـييل
لـتـخــاطب رسـولـهـا بــشيء من الـتـجـلي
Ēالــذي لا يـتـوقف عــنـد حــدود الـتـفــكـيـر
واĥـا يــتـجــاوزه الى مـنـاخــاخـرĒ وكـأن
الـفــرصــة لا تـأتي الا نــادراً. والـذات في
هذه اĠـرجعـيـة تسـتنـفر كل مـالديـها من
اجـل ان يـــبـــقى (الاخــــر) ضـــمن حـــدود
التجربـة اĠكانيـة والزمانيـة للذات التي
فقـدت مـعنـاهـاĒ وبات عـليـهـا ان تتـمنى
كـثــيـراĒً وتـفــتح الـتـأويل عــلى اكـثـر من
نـافــذةĒ بل صـارت تــتـوسل Ėــجـازيـات
الـلـغـة ورمــزيـاتـهـاĒ لـتـصل الى (الاخـر)
وتــسـتــجـلب رضــاه. وبــقي الـتــوصـيف
الــــذاكــــراتي هــــو اĠــــهــــيـــمـن عــــلى كل
نـصـوصـهـاĒ وهـو من شـجع (الاخـر) ان
يـتـمـادى اكـثــر ويـتـمـرد عـلى كل مـا هـو

مألوف في حكاية كل قصيدة. 
ان لــعــبــة الـدال واĠــدلــولĒ لا تجــد لــهـا
طريقاً في اĠسـار التعبيـري للشاعرة الا
من خلال فــسـحــة (الاخــر) اĠـتــعـمقّ في
الـــغــيـــابĒ واĠــتـــنــمـق في الــكـــشف عن
الاســتـــعلاءĒ فــإزاحــة الــســـتــار لم تــكن
سهلةĒ بل ضاعـفت الازمة اكثرĒ وفتحت
طاقات تعـبيرية هـائلة على لـغة جارحة
كــانت تـمـارســهـا الــذاتĒ كـلـمــا اكـتـظت
مسـاحة (اĠـدلـول) بالـرفض ومجـهولـية
الفهم. وهذا التعارض يعد تعبيراً لافتاً
للـذات ان تهـتـدي الى طريق اخـر يدلـها
عـلى الـنـفق الـذي تـريـدĒ ويـنـفض عـنـها
غبار الرفض الـذي ėارسه (الاخر) بكل
تــمــظـهــراتهĒ حــيــنـهــا يــكـون احــسـاس
اĠـقـتدر بـحـاجـته الى اسـتـمـرار الـبحث
عن تميزّ يصبـو اليهĒ ويبعده عن ضآلة
اĠشهـدĒ فما كـان من الذات اĠنـهزمةĒ الا
ان كسرت كل الـعلاقات السـابقة وبذلت
مــــجـــهــــوداً ارادت مـــنه الــــوصـــول الى

اĠــتــحــررĒ والـذي يــتــجــاوز كل مــنـاطق
الاذعـــان الـــذي يـــســتـــوجب امـــكـــانــات
وتجـارب الذات الـشـاعرة الـتي تـتـقاطع
وتتـنامـى في دائرة واحـدةĒ هي الحوار
اĠــقــطــوع الــذي يــســمح لــهــا ان تـروي
حـكـايـتــهـا بـلـغـةشـفـيـفـة ومـؤثـرةĒ عـلى

النحو الذي نقرأ:
تقف داخل النار

وانا التي اصير رماداً
انت لا تحترق 

اما انا فاحترق بدون نار
وهكذا سيكون كل منا طاهراَ

ان لـغة الـطـهارة واسـتجـلاء مفـاهـيمـها
اĠعـمقّةĒ تـتطلب مـنا ثـراءً فكريـاً يعكس
اĠـواقف والـرؤى والافـكـار في سـيـاقـات
مــخــتـلــفــة. فـالانــتــقـال الـى اĠـاوراء في
طبقـات الفضـاء النصي يـدلنا على زمن
الخــطـيــئــة (تـقـف داخل الـنــار) وتــبـقى
احـتـمـالات المجــاز قـائـمـة عـلى الـتـأويل
ومفـتوحـة منـذ اول وهلـة بدءاً من رأس
النص وصـولاً الى نهـايته الـتي تتـعرى
Ēوتـتـكـشفّ كل الحـُجب Ēفـيـهـا الحـقـيـقة
فـاĠـعـادلــة تـكـمن في ذات (الاخـر) كـونه
مستجـيباً للذات  –على ما يبدو  –لكنه
لا يــحــتــرق بــوصــيـة مـن (الانـا) وبــذلك
تــكـون الــذات قـد نجــحت في اســتـدراج
(الاخــر) هـذه اĠــرة مع الاحـتــفـاظ بــقـدر
ضــئــيل من اĠــنــطـقــيــة اĠــتلازمــة الـتي
تمارسهـا اللغة الـشعرية وهي تـتصاعد
تــدريــجــيــاً بــحــرارة اĠــشــهــد وحــفـاوة

الانتصار اĠغلق. 
هكذا تـتحـول قيمـة النص الـشعري الى
رؤيــة مـــنــعـــكـــســة داخل الـــلـــغــةĒ وفق
مــنـهــجـيـة الــتـبــادل الحـر للانــزيـاحـات
اĠـتـعـددة الـتـي تـمـارسـهـا الـشـاعـرة في
اطـار تــخـوم الـنص اĠـلـيء بـالـهـواجس
وتـــغــيـّــر الــظـــروف اĠــتـــجــددة في ذات
(الاخـــر) وهــذا هـــو الــذي يـــدلــنـــا عــلى
الحـقـيـقـة الجـوهـريـة لـلـذات اĠـتـعـالـية.
ويـــحــدث ذلك حـــě يــكـــون الافــراط في
سـيـاق الــفـعل الـشـعـريĒ مــهـيـمـنـاً عـلى
مـساحـة الـتـلقي. وفي مـثل هـذه الحـالة
تــكــون الــذات قــد اســتــدعـت لــنــفــســهـا
مــســـاحـــة من الـــتـــجـــريبĒ لاســـتــدراج

يـسـتــنـطق (الاخـر) - بــكل تـهـوėـاته -
جـمـلـة من الـتـسـاؤلاتĒ لـعل من ابـرزهـا
هي مدى قدرته على الاحتـواء والتمييز
بـيـنه وبـě (الانــا) حـتى بـاتت الحـاجـة
للاخـــر ضــرورة من ضـــرورات الــشــعــر
والـشـاعـر. وهـذا الاحـتـيـاج الخـارق من
شــأنه ان يــخــلـق تــبـايــنــاً واضــحــاً في
مراقبة ومعايـنة (الانا) فهي التي تدخل
من خـلال نـسـق اĠــراقــبـة الــتـي اشــرنـا
اليـهاĒ والتـي ترتبط بـالضـياع والـغربة
فـي اشــكـــالــيـــات شـــتىĒ فــوجـــود هــذه
الحــــالــــة واســــتــــمــــرارهــــا في الــــنص
الـشعـريĒ من شـأنه ان يـشـيـر الى عمق
التـباين الـذي تعـانيه الـذات حě تـكون

في حضرة الاخر. 
ويـــبــدو ان مـــقــاربـــة هــذه الـــعلائق مع
بـعضـهـاĒ تنـمـو في اتجاهـات مـختـلـفة;
لكون النص الشعريĒ هو ذاته ينمو في
اتجــاه مـــغـــايــرĒ ويـــســـتـــمــد قـــوته من
Ēمـعاكـسـة الـواقع من دون الاتـكـاء عـليه
وهذا هـو سـر الازمة الـتي يـعانـي منـها
أغلب الشعراءĒ فالقـصيدة تتغربّ دائماً
وكـأنـهـا لاتـعـرف الـشـاعـرĒ بل ان الـقـلق
الـذي تــشـعـر به الـذاتĒ هــو ذاته الـقـلق
الــذي يـــنــصبُّ فـي الــقـــصــيـــدة لحــظــة
استـجلائهـا. ويـبقى فـعل الانشـداد لدى
اĠــتـلـقـي هـو الـذي يــكـشف عـن الـعلاقـة
اĠلـتبـسة بيـنه وبě الـشاعـرĒ وكأن هذا
الانــشــداد يـــكــتـــسب مـــشــروعـــيــته من
(الآخر) الذي لا يستجـيب بسهولة لهذه
اĠثاليـة الواقعـة التي تفطن فـيها الذات
الـى الاصـــوات المخــــبــــوءة في الــــكـــون

الانساني. 
ان حل هـذه الاشـكـالـيـة يـتـطـلب مـنـا ان
ننظـر بعمق النـظرة وحركـية اĠعنى في
نـصـوص الـشـاعـرة (سـانـاز داود) وهي
تقـدم لـنا آلـيات الـتـعامل مع الاخـر على
انه مـشـكـلـة ويـنـبـغي حـلـهـاĒ فـهـيـمـنـته
تـتــوزع بـě فـرضـيـة الــثـبـات وفـرضـيـة
التحول اĠـليئة بـالتناقـضات واĠفاجآت
الــتي تحــيــلــنـا عــلى اكــثــر من ضــمــيـر
سردي لحركة اĠعنى وجلالة التعبير. 
وفي اطـار هــذا الـتـصــورĒ فـان الـدخـول
الى حـرم (الآخر) يـتـطلـب منـا وعـياً عن
رمـــزيـــة الحـــلم حـــě تـــفـــقـــد الـــذاكـــرة
حــضـورهـا اĠــشـاكلِ لـلــحـيـاة. فــزمـنـيـة
الخـــطـــاب فـــيه رؤيـــة ثـــاقـــبـــة ونـــزعــة
انـسانـيـة محـمـّلـة بالـنـشاط والحـيـوية.
Ėــعـــنى انـــهــا تـــســتـــدعي كل اشـــكــال
الـتـنـاوب لـتحـفـر في الـذات بـئـر مـعـرفة
(الآخر) ومـحـاولـة انقـاذه وإيـصاله الى
بـر الامـانĒ حـتى بـدأنـا نـلـمس امـكـانـية
الــعــبث بـالــلــغـة والــتــصـرف بــهــا عـلى
النحـو الذي يتـناسب وطبـيعة الـتجربة

بكل تعقيداتها الباطنة والظاهرة. 
لــقــد ظــلت فــكــرة الانــشــداد لــنــصـوص
(ساناز داود) قـائمـةĒ فهي لا تسـتقر في
مكـان ثـابتĒ فالـنص عـندهـا ėثل دورة
انــشــاديــة مــغــلــقــة ومــفــتــوحــة في آن.
ěا هـو تعـبيـر يتـوالى حĥفالانـغلاق ا
تــكــون الــذات مـهــمـّـشـةĒ لــكــنـهــا تــنـتج
شــعــوراً جــمــالــيــاً يــســتــجـلـب (الآخـر)
بـنــوعـيـة مـغـايـرة. وامــا الانـفـتـاح فـهـو
يسـير Ėـساحـة اكبـر من الحريـةĒ وهذا
المجال يتيح للذات فـرصة ما هو مخفي
في المجــال الــشـعــريĒ وهـو مــجــال فـيه

توسعة لإمكانات التمظهر على اكثر من
مــكـانĒ مــقـابـل وعي نـظــري بـتــجـلــيـات

اĠوقف اĠعقد بě الذات والاخر. 
ومــهـمـا يــكن فـإن الــنص الـشــعـري هـو
امـتــداد مـثـمــر لـلـغـة الــتـوارث الجـاذبـة
للاهتمامĒ فبقدر ما تسعى الشاعرة الى
تكـوين مـعان مـألوفـة تـستـميل الـقارىء
في نـصوصـهـا الـشعـريـةĒ يـأتي (الآخر)
لـيـمارس كـل هذا الـعـنـادĒ بـشـكل يـجعل
الحدث يـتحرك في اطـاره Ėزاج مـتلونّ
من اĠـــفـــارقــة الـــتـي تـــمــثـّل الارتـــكــازة
الحقـيقـيةĒ عـلى النـحو الـذي تسـير فيه
عـلى حـافة الـقـصـدĒ وتفـتـقـر في احـيان
اخرى الى اĠعـě الذي يسـاعدهاان تفك
رمـوز شــفـرة اĠــرسلَ الـيهĒ وهــو يـغـذيّ
الــلـغـة وėــولـهـا Ėــرجـعـيــة تـعـبــيـريـة
مـسـنـدة بـوعـي يـسـمح لـنـا ان نـكـتـشف
طـبـيـعــة الـذات حـě تـنـتـابـهـا الـشـكـوك

 :ěالتي تحول دون الوصول الى اليق
كل ما اكتبهُ 

يصير سجناً 
او موتاً 

بالابجدية اĠريضة
لابد ان نعيش الحرية بلغة الاشارة

ان حالـة الـشد الـذي تـعيـشه (الانـا) فيه
اشـارة الى نـقـطـة الـضـعف حـě تـفـشل
في ادراك الحـــقــيــقـــة من دون ان تــصل
اليـهـاĒ وهذا الـتـحولّ في الـعلاقـة يؤذن
بحركة تشير الى التحرك اĠعاكس الذي
ėــارسه (الآخــر) كـلــمـا اقــتــربت الـذات
منه. فحركة اĠعنى تبدأ من خلال الفعل
وضـمـيـره اĠـسـتـتـر (اكـتـبهُ) فـيه اشـارة
الى مغـايـرة تتـصل بالـذات الـغائـبة عن
(الاخـــر)Ē وهــذه اĠــغـــايــرة تـــســعى الى
اĠــعـرفـة والــتـحــققĒ وهي ذاتـهــا تـتـجه
اتجــاهـاً مــرتـبــطـاً بــأثـر الــغـيــاب الـذي
ėـــارسـه (الاخــر) اĠـــنـــفـي بــعـــيـــداً عن
الــذاكــرة الــتي تـشــتــهي حــضــوره بـأي

لحظةĒ ولو بلغة الاشارة. 
وبـذلك يـكـون الافـق الـشـعـري مـحـكـومـاً
بـــارادة اقــوى قـــادرة عـــلى اĠــصـــالحــة
Ēولايـتـحقق ذلك Ēبـثبـات ووعي كـبيـرين
الا بـفـتح بـوابة الـتـمـني اكـثـرĒ والـتأني
في صنع الجمل اĠتأنقـة التي تستجلب
الذات الاخـرىĒ لأن الـعـاطفـة مـدخل لكل
الانـفكـاك الـذي يـحصل. وهـذا الـتـشاكل
بـě الـقـضــيـة والـلـغـة الـشـاعـرة يـتـشح
Ēـثـيرة لـلـقلقĠبـالكـثـير من الـتـساؤلات ا
فتكون الذات  –عندئذ  –غير قادرة على
الــوصــول الـى جــبــروت (الاخــر) الاّ من
خلال شفرة الخطاب الـتواصلي اĠتنقل
بـě ثنـائـيـة الصـمت والـبـوحĒ والرفض

والاستسلام.
ومع مـا في نـصـوص الـشـاعـرة (سـانـاز
داود) من رغـبة في الـتـحـرر وتجاوز كل
هـذه العـقـبات غـيـر اĠـتوازنـة بـě طرف
خاضع واخر مسيطرĒ لذا يكون اĠوقف
عـــبـــارة عن ثـــورة تـــســـتـــمـــد قـــوتـــهـــا
وعنـفوانهـا من عدم الـرضوخĒ فـ(الاخر)
هــو الـســيـدĒ وهــو الــفـاعلĒ وهــو الـذي
Ē(الانـا) ـارس سـلــطـته الـفـوقــيـة عـلىė
فــالـلــغـة واĠـعــاني اĠـســتـخــدمـة في كل
النـصوص هي عـبارة عن خـطاب موجه
(من  –الى) لـذلك تـمــثـّلت الـذات كـونـهـا
تــســـيـــر في اتجـــاه لا يـــســـمح لـــهــا ان
تـكتـسب انـعتـاقـهـا الا من خلال (الاخر)

غلاف الرواية

غلاف الديوان

يـــضــمـــر الــكـــاتب من اهـــداف ورســائل
اهـمـهـا نـقل الحـيـاة الـقـدėـة وعـاداتـهم
واكـــتـــشــافـــاتــهم وحـــتى طـــرق الــعلاج
والعـرافě واغـلب ما ģ نقـلة الـينـا عبر
التـاريخ ليـمزج بـالحس الشـعري اĠـتقن
والــصـور الحــقـيــقــيـة من عــصـر قــد مـر

وبوح واقعي بسيط.

الادباء واĠفـكرين والـفلاسفة والـشعراء
ěوالــســـيــاســـيــ ěومــعـــظم الـــروائــيـــ

الكــــــبار .
اسـتـخـدم الروائي الـشـعـر عـبـر لـوحات
رقمها  15 لوحا طيني وعبـر عنها انها
اكـتـشـاف لـتــكـون نـغـمـات تـدخل الـقـلب
بــعث من خـلالــهـا اشــارات تــوحـي Ėـا


